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Recenzja rozprawy doktorskiej Estetyka pamigci.' Mikrohistorie w powiesciach

graficznych, napisanej przez Przemyslawa Pienigzka

Przemyslaw Pieniazek podzielit swojg rozprawe na dwie czesci, w pierwszej
umieszczajgc oméwienie teoretyéznych podstaw dla- swoich rozwazah, w drugiej za$ analizy i
interpretacje wybranych powiesci graficznych. W rzeczywistos’ci jédnak dysel'taCja Estetyka
pamigci. Mikrohistorie w powiesciach graficznych dzieli 316; na trzy czgsei: W pierwszej |
znalazio si¢ omowienie kategorii mikrohistorii, wywiedzionej z rozwazan M1chela Foucaulta,
opartej na pismach Haydena White’a i doktadnie opisanej przez Ewe Domatiskg oraz kategorii
pamieci i postpamieci, oparte na pismach Jana i Aleidy Assmannéw. W drugicj cze;éci_'
Pienigzek zajal si¢ definiowaniem pojecia powies¢ graficzna, przedstawiajqc przy okazji
skrétowa histori¢ komiksu i rozpoznania teoretyczne, kiére staty sie fundamentami jego
warsztatu badawczego. W czesci trzeciej autor rozprawy zaprezentowat intérpretacje czterech
autobiograficznych komikséw, ktére wybrat jako przyktady mikrohistorii. Analizowanymi
przez Pienigzka komiksami sg Maus Arta Spiegelmaha, Persepolis Marjane Satrapi, Pjongjang
Guya Delisle’a oraz Forograf Emmanuela Guiberta, Didiera Lefévre’a i Frédérica Lemerciera.

Chcialbym zaproponowaé przyjrzenie sie kazdej z tych czesci osobno.

W czescei pierwszej, przedstawionej przez samego autora jako bparta na koncepcjach
Foucaulta i White’a, Pienigzek cytuje pierwszego z wymienionych badaczy osiem razy.
Wszystkie cytaty i odwotania mozemy znaleZ¢ na pierwszych trzech stronach owej czesei

dystertacji. Potem francuski myéliciel jest wspomniany jeszcze tylko jeden raz (na 48 stronie
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TOZPrawy). Odsylacze bezpodrednio do pism Haydena White’a pojawiaja si¢ w tej czesci
sie_dem' razy. Natomiast przypiséw odsylajacych do tego, co napisal_a Ewa Domanska, jest
szes’édziesia; pieé. Z samego wyliczenia jasno wynika, ze w gruncie rzeczy Pieniazek nie tyle
anélizuje prace zachodnich badaczy, by na ich podstawie skonstruowaé wlasny warsztat, ile
korzysta z konstr_ukcji zaproponowanej przez Domariska i to za jej posrednictwem przyswaja
_sobie Itez_y owych autoréw..Najwyraﬁniej widaé to w Streszczeniu rozprawy, gdzie pisze on, iz
w swdjej pracy ,,[...] analizuje kategori¢ doswiadczenia historycznego, quqcego naczelng
koncepcja w pracach Franka Ankersmita [...7” (s. 189), cho¢ w calej dysertacji Ankresmith nie
jest | am razu bezposrednio cjf_towany, a wszystkie jego ustalenia sg referowane za

posrednictwem Domanskiej.

_ Z owej nieréwnowagi nie chcialbym Tobi¢ autorowi rozpfawy wielkiego zarzutu.
- Pienigzek nie jest histofykiem, a Ewa Domanska jest wybitna badaczka. Jej rozpoznania i
ustalenia sg celne i nie ma powodu ich podwaZaé. Jego celem za$ jest wykorzystanie badaﬁ
historykéw do analizy utworéw artystycznych, a pie badanie samej historii. Poskonale
rozumiem, czemu Pieniazek po nic sigga i za trafny oraz oryginalny uwazam pomysi, by .
kateg'oriq mikrohistorii wykorzysta¢ do badan nad komiksem. Uwazam jednak, ze zgodnié A
'z_asadz;? iz nalezy. odda¢ cesarzowi, co cesarskie, za$ co boskiego Bogu, powinien on byl,
zngcznie wyrazniej niz to zrobil, podkresli¢ rolg autorki Mikrohistorii w procesie tworzenia

jego warsztatu badawczego.

L Podobna nieréwnowaga wystepuje takze w czgéci drugiej (tworzy ja rozdzial trzeci
rbzprawy_, zat_y’culowany W strone powiesci graficznef), w ktorej autor cytuje ksigzke Kamili

Tuszynskiej trzydziesci dwa razy. Te samg autorke we Wstepie do swojej rozprawy éytuje _
dwadziescia jeden razy. Czasem referuje jej whasne wnioski, czasem za$ przytacza za jej
posrednictwem cytaty z pracz badaczy zachodnich. Owszem, cytuje takze innych badaczy, ale -
bezposrednio korzysta gtéwnie z prac Polakéw (Krzysztof Teodor Toeplitz, Wojciech Birek),
wykorzystuje jednak ich ustalenia w znacznie mniejszym stopniu nizto, co napisata Tuszyfiska,
a wszystkie prace, z ktérych korzysta, traktuje w sposob bezkrytyczny. W czgsci tej Pieniazek
pisze, ézym jest powicéé graficzna, jej definicje i historie przedstawiajac w taki sam sposob, w
jaki Kamila TusZyﬁska zrobila w ksiazce Narracja w powiesci graficznef (2015). Catkowitym
milczeniem pomijé natomiast definicje powiesci graficznej autorstwa Wojciecha Birka,
opublikowang w ,,Zagadnieniach Rddzajéw Literackich” w 2009 roku oraz opublikowany w
tym samym czasopis$mie artykut Michata Wréblewskiego Wstepna charakterystyka powiesci
graficznej. Brak znajomos’ci' literatury przedmidtu skutkuje tym, ze Pienigzek nie ma
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$wiadomodci, iz po czesci podaje informacje zdezaktualizowane, po czgéei za$ podpisuje si¢

pod koncepcjami nader dyskusyjnymi i odosobnionymi na tle tego, co pisza inni.

Podstawowy klopot z ta czedcig pracy polega na tym, ze jej autor chetnie uzywa.
zwrotow w rodzaju ,,niektérzy badacze wskazuja...”, ,.inni akademicy sg zdania...” lub ,,Wedle
niektéfych opinii...”, a w przypisach Wskazujqcych zrodia, z ktérych korzysta, niezmiennie
Poj awia sie ksigzka Kamili Tuszynskze_] Narracjaw powzescz graficznej, ktorq Pieniazek cytuje,

nie dostrzegaj ac powaznych niedociagnied tej pracy.

Na wstepie Pieniazek zapowiada, ze przedstawi stan badan nad komiksami w aspekcie
narratologicznym  oraz scharakteryzuje ewolucje powiesci graficznych. Zaciyna od
wspomnienia, ze historie obrazkowe byly tworzone od zawsze, ale stwierdza, ze protoplastow
nbwoczesnégo komiksu nalezy szukaé w pracach Williama Hoga_rtha, Rodolphe Tépifera,
Gustave’a Dorégo i Wilhelma Buscha i konstatuje, iz pierwsze komiksy pojawily si¢ w USA
na przetomie XIX i XX wieku. Doktadnie za$ stwierdza, ze pierwszym prawdziwym komiksem
byl The Yellow Kid Richarda Feltona Outcaulta, poniewaz jego cechg ‘charakterystyczna

(niezbedng do uznania go za prawdziwy komiks) by? seryjny chérakter publikacji.

W dalszym ciggu swojego omoOwienia autor rozprawy skupia si¢ na amerykanskim
komiksie prasowym, wskazuj ac przelomowe zdarzenia w jego historii: wprowadzenie rysunku
realistycznego, silng kodyfikacje jezyka komiksu, pojawienie sig¢ opowiesci o superbohaterach,.
zwrot w strone bardziej dojrzatego czytelnika, majacy miejsce po 1945 roku. Komiksy, ktére
wowcezas sie pojawily, Pienigzek okresla jako utwory bezposrednio popriedzaja,ce wspolczesng
powiesé graficzna, chociaz Zadnego z nich nie wymienia. W kolejnym akapicic przechodzi
natomiast do méwienia o komiksie undergroundowym, do przypisu spychajac informacj¢ o
tym, ze byt on reakcja na wprowadzenie autocenzorskiego Kodeksu Komiksowego. Wymienia
on Roberta Crumba, Gilberta Sheltona, Manuela ,,Spaina” Rodrigueza oraz S. Claya Wilsona
jako gléwnych przedstawicieli komiksu podziemnego i pisze, iz wezesniej wspolpracowali oni
z magazynem ,Mad”, aby, ,,[...] wraz z ogloszeniem tresci Kodeksu Komiksowego zejs¢ do |
podziemia, wydajac periodyk »Zap Comics«, kolportowany wsrod hipisowskiej spotecznosei

San Francisco A. D. 1968”.

Pieniazek odnotowuje, ze w obrebie twérczosci undergroundowej pojawialy si¢ m.in.

komiksy odwolujace si¢ do watkéw autobiograficznych, czyli takich, kiory staly si¢
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p_fzediniotem analizy w jego pracy. Ponownie jednak nie wymienia zadnych tytutéw, jedynie
w uwadze wiracone] w nawiasie przywoluje nazwisko Arta Spiegelmana. Wedlug autora |
rozﬁrawy w obrf;bie. u’ndefground'u pojawily si¢ propozycje estetyczne przejete nast¢pne przez
'twc')rcéw z gtdéwnego nurtu Przyk{adem takiego mariazu poetyk jest w praéy magazyn Métal
-'Hurlant” (publikowany od 1975 roku)

W kolejnym akapicie pojawia si¢ mformac_;a, e w latach 051emdz1631atych nastqpllo
' przeéumf;me o] czytelmczo«wydawmczej uwagi z seryjnych opowiesci na konkretne utwory
.' _konnksowe — czyli. powiesci graﬁczne (graphic novels)”. W nastc;pnyéh zdaniach Pienigzek
definiuje owe powiesci graﬁczne plszqc ~Powiesci rysunkowe uksztahowane zostaly na
podoblcnstwo utwordw literackich: stanowia one zamkniete catodci, najczesciej przybierajac
forme jédhorazowych_publikacj'i. '(c'ho'é czasem ich 'elc;mehty sktadowe mogly ukazywa¢ si¢
wezesniej w trybie odcinkowym). Zwykto si¢ przyjmoWaé, ze powiesé graﬁcina jest historfac

opowiedziana} przez konkretnego twarcg (tworcow), ktérego (ktorych) intencja byto stworzenie

' .gpbjnego komunikatu artystycznego, przemamajqcego do czytelmka za pomocq wysokiej

jakoscn Wa:rstwy leualnej oraz Wymowy fabuly poruszajqcej trudne, nlewygodne czasem
kontrowersyjne .ba}dz po prostu osobiste zagadnienia.”, W przypisie autor rozprawy dodaje, iz
~ prawdziwg zmiane przyni6st rok 1986, kiedy to ukazaly si¢ dwie przetomowe powiesci

graficzne — Powrdt Mrocznego Rycerza i Straznicy, ktére wywracaly na nice skostniate

‘konwencje gatunkowe. Utwory te — jak dopowiada Pienigzek — ,[...] w asyscie ukazujacego =

si¢ ‘od 1989 roku Sandmana Neila Gaimana) oferowaly czytelnikom gruntowng analize
psydhologiczna komiksowych dramatis personae oraz intertekstualne gry ze skojarzeniami

prowadzone na prawdziwie erudycyjnym poziomie”.

| * W tym momencie Pienigzek dokonuje w swoim wywodzie do$¢ zaskakujgcego zwrotu,
Stwierdza bowiem, ze przez wiele lat autorstwo terminu ,,powie$é graficzna” nieé;luszni_e
przypisywano Willowi Eisnerowi (w tym momencie nazwisko to pada w pracy po raz
pierwszy), gdyé bylo ono uzywane juz wczeéhiej. 7 przypisu dowiadujemy sie, iz Eisner uzyt
go w 1978 roku, a z tekstu podStawbwego rozprawy, iz juz w 1964 roku postuzy! si¢ nim
Richard Kyle, piszac o potrzebie wymyslenia nowego terminu na komiksy skierowane do
dorostego odbiorcy. W dalszym ciagu swojego wywodu Pieniazek pisze zupelnie inng historig
komiksu .i pisze ja kierujgc sig coraz bardziej w przesziosc. Najpierw stwierdza, ze w 1976 roku
terminu powieséé graficzna uzyli Richard Corben i John J akés, autorzy utworu Bloodstar, Georg
Metzger, tworca serii (okreSlenie Pieniazka) Beyond Time and Again oraz Jim Steranko dla
nazwania swojej publikacji Chandler. Red Tide. Potem dodaje, iz juz w 1971 roku ukazat si¢
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Blackhawk Kane’a i Goodwina. W nast¢pnym akapicie za$ informuje, ze badacze wskazujg na
istnienie jeszcze wezedniejszych powiesei graficznych i wymienia It Riymes with Lust (1950).
Wspomina tez (w tym miejscu po raz pierwszy) o komiksach europejskich, wymieniajac jako
.powieéci graficzne Barbarellg (1962) Jeana-Claude’a Foresta, Ballade o stonym morzu (1967)
Hugo Pratta, oraz La rivolta dei racchi (1966) Buzzelliego.

Po odnotowaniu, ze Will Eisner wplynat na rozwéj powiesci graficznych w mniejszym
stopniu niz amerykanskie komiksy undergroundowe, Pienigzek ponownie cofa si¢ w czasie i
stwierdza (robi to za Tuszyiska, ale uzywa formuly ,Jak stusznie zauwaza Kamila
Tuszynska...”), ze ,,[...] wspolczesna powie$¢ graficzna powstata z. pofaczenia niemych
powiesci drzeworytowych (jak réwniez olowibrytéw) z okresu mi(-;.dzywojnia.oraz komiksow
dla dojrzalych czytelnik()w (datowanych na czwarta i pigta dekade XX wieku)”. Jako
pionierskie dla powiesci graficznych Pienigzek wymienia tutaj 25 images de la passion d'un
hbfnme (1918) oraz Le Soleil — oba utwory autorstwa Fransa Masereela, Schicksal Ottona
Niickela, trzy ksigzki Lynda Warda God’s Man (1929), Madman’s Drum (1930), Vertigo
- (1937)oraz kolazowe powiesci Maxa Ernsta: La femme 100 tétes (1929) Réve d'une pem‘e f lle

qui voulut entrer au carmel (1930) oraz Un semaine de bonté (1935).
" Do zreferowanego tu fragmentu wywodu mam kllka Zarzutow:

Po pierwsze: nie rozumiem, po  co Pienigzek przedstawil histori¢ komiksu prasowego
zaczynajge od poczatku, skoro na koncu stwierdzil, ze nie jest to historia powiesci graficznej.
Czemu nie napisat historii tej ostatniej tak, jak — po priyje;ciu zalozen, jakie autor rozprawy
poczynit — nalezatoby to zrobié: zaczynajac od poczatku i pokazuiac jej rozwoj, wskazujac
ktére utwory mialy wplyw na inne utwory i pokazujac, jaka ewolucjg przeszta ta forma sztuki

od Masereela do Mausa.

Po drugie, musze uznaé za blad, iz autor rozprawy tak bezkrytycznie zawierzyl Zrodtom, na
ktérych opart swéj wywod. Ksigzka Toeplitza, ktdra stata si¢ tutaj podstawa do opisu historii
komiksu przedstawione]j na poczatku, ukazala si¢ w 1985 roku, ale zaprezentowany w niej stan
badan nad komiksem jest o jakg$ dekade wezedniejszy. Historia tego gatunku artystycznego
koficzy sie w Sziuce komiksu na amerykanskim undergroundzie, ktorego glownym
przedstawicielem jest w ujgciv Toeplitza Robert Crumb. Nie ma tam wzmianki ani o Willu
Eisnerze, ani o Arcie Spiegelmanie. Nie pisze tez Toeplitz o powiesci graficznej, a
zaproponowana przez niego definicja komiksu powoduje, iz poza obszarem jego

zainteresowania znalazto sie sporo utworéw tym mianem okreslanych. To wiasnie autor Szfuki
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komiksu Scisle Wiqu pojawienie si¢ tej formy sztuki z prasa amerykanska i za ceche
- konstytutywng uzna;e cykliczny charakter publikowanych tam hlstoryjek rysunkowych.
Definicje tego typu bardzo celnie skrytykowal Thierry Groensteen w swojej ksigzce The System -
of Comics (wyd. oryg. 1999, wydanie amerykanskie 2007) wskazujqc na to, ze maja one
charakter wykluczajacy z pola widzenia badaczy szereg dziel mesery;nych cho¢ te miaty
' niewatpliwy wplyw na tworczosc komiksowg. Wykluczajacy charakter ma rowmez definicja

L komlksu jako narysowanej opowiesci, W ktérej komentarz narracyjay, o ﬂe si¢ po;ama

- umieszczony jest wewnatrz obrazka i wpisany recznie. Z tego powodu Toephtz nie uznaje za
~ komiksy ani prac Rodolphe’a Topfiera (tekst wpisany recznie, ale umieszczony pod
ob_fazkiem), ani Wilhelma .Buscha (tekst.'drukowany),. ani naszych rodZimych Przygod Koziolka
Matolka (tekst dfukowany,_ umieszczony pod Obrazkieni), Ponadto Toeplitz pddajé szereg
bl@éﬁych-mformacji Na przyktad, za ksigzka Reitbe'rgera i Fuchsa Comics: Anatomy of a Mass
| _ Medmm (1972) uznaje v7:) pierwszy komiks szescmobrazkowq historyjke 0rzgm of the Species,

or the Evolution of the Crocodile Explazned (1894). Tymczasem David Kunzle w SWO]€_] 7 he

History of Comics Strip. The Nineteenth Century (1990) pokazat, ze historyjek tego typl_l
- publikowano wiele po obu Stronach Atlanfykul. J ednyrﬁ_z bardziej razgcych bie;d()w Toeplitza,

jest'.napisénie, iz Crumb, Shelton, Rodriguez i Wilson.wsp(’)lpr_a_cowa.li,z rflagazynem.,,Ma' i

przeszli db_podziemiél'po wprowa'dze'r.liu Kodeksu. KomiksoWego. Tworcy ci, urodzeni miedzy

1940 a.1943 rokiem, mieli bowiem w 1954 roku od jedenastu do cztefnaStu lat.

Musz:; réwniez zarzucié Plequkom to, iz pommql w swoim wywodzie postac Willa
E1snera i jego wklad w rozwdj powiesci graﬁcznej Rozumlem 7€ mozna si¢ nic zgadzaé ze
zdaniem licznych badaczy, ktorzy przypisuja tworcy Umowy z Bogiem kluczowa role w
' ronoju powies'c.:i' graficznych. Skoro jednak liczni badacze twierdza, ze Eisner taka role
odgnya, wypadatoby napisaé , co whasciwie 6w twdrca zrobit i jakie whasciwie zashugi liczni
badacze mu przypisujg, a dopiero potem dowodzié-(po,dkres’lamf dowodzi<), ze owi badacze
nie maja racji.

Wyjaén_ienia, 'ﬁa czym whasciwic polega problem, najlatwiej dokona¢ na przykladzie.
Na stronie 57 swojej rozprawy Pieniazek stwierdzil, iz Will Eisner (kt(’)remu przypisywane jest

stworzenie nazwy powies¢ graficzna) ,,nie wplynat na kolejne powiesci graficzne w takim

! Kunzle jest takze autorem ksigzki The Early Comic Strip: Narrative Strips-and Picture Stories in the European
Broadsheet from ¢.1450 to 1825 (History of the Comic Strip, Volume 1) (1973), w ktdrej opisuje historyjki
-obrazkowe powstate jeszcze wezednie]. Sam przyznaje jednak, ze uznanie ich za komiksy bytoby naduzyciem.
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stopniu, w jakim odcisnat na nich swoje pietno amerykanski underground szostej i siédme;j
dekady XX wieku”. Twierdzenie to mozna uznaé¢ za prawdziwe, jesli bedziemy patrze¢ na
Eisnera ]ako tworce Umowy z Bogiem (1 978) z powstaniem ktorej zwigzane jest wylansowanie
nazwy powiesé graficzna. Jesli jednak zauwazymy, ze tworca ten byt niezwykle aktywny w
latach czterdzwstych, ze robil wéwezas komiksy (seria Spirit, ktora byta publikowana w latach
1940-1952) adresowane raczej do dorostych niz dzieci i z tego powodu przez wielu tworcow
undergfoﬁndowych uwazalo go za swojego nauczyciela i mistrza®. Za namowa jednego 2 nich
— Dennisa Kitchena, wydaweg dziatajacego na scenie undergroundowej Eisner po latach
przerwy powrdcit do robienia komikséw na poczatku Iat s1edemdzxesmtych co doprowadzﬂo
go do stworzenia Umowy z Bogiem pod koniec tej dekady i szeregu nastgpnych powiesci
graﬁcznjch w pééniej szych latach. W rzeczywistosci zatem underground naprawde wplynal na
Eisnera, ale Eisnef nie tylko miat znaczacy wptyw na undergroun._d,' ale tez prc')bowal dziata¢ w

tym nurcie i dzieki owym do$wiadczeniom stworzyl swoje powiesci graficzne.

- Po czwarte, za istotny brak uwazam nieobecno$¢ wyjasnienia, dlaczego Pienigzek
Ii_c'znié:fwymieniane przez siebie tytuly uwaza za powiesci graficzne (teraz wymienig tylko te,
ktore budzq moje najwieksze watpliwosel i powiem czemu je budzg): 25 images de la passion
d’'un thme Masereela, podczas prezentacji jej na wystawie w Krakowie w 2005 roku zostaty
nazwane Moje godzinki i opisane w katalogu jako zbidr rycin. Ryciny owe taczg si¢ ze sobg na
tej sarﬁéj zasadzie, co .stacje Drogi Krzyzowej: Maseerel pokazuje na nich sceny z zycia
robotnika — od dziecinstwa, poprzez prace i bunt, po postawierﬁe priéd sgdem 1 rozstrzelanie.
Zwiazki pomiqdzy graﬁkami s luzne — fgczy je postaé, w kidre] rozpoznajémy tego samego
czlowicka, nie ma typowej dla komiksow (1 opisywanych przez Pieniazka pbwies’ci
graﬁcznych) sekwencyjnosm Z kolei opowlesc Le Soleil, ktéra liczy soble 63 obrazki
(drzeworyty) jest prostg, jednowatkowa historyjka, m0w1ch 0 czlomeku ktory pedzi przez
$wiat, przezywajgc rézne do§wiadczenia, kierowany pragnieniem dosiggnigcia stonca i w
koncu zostaje spalony przez jego promienie; Nawet przy najlepszej woli trudno ja nazwaé
powiescia. Z kolei kolazowe ufwory Maxa Ernsta nie maja fabut: sg dadaistycznymi zabawami,
_opartyrhi na naruszaniu oczekiwaf odbiorczych. Ich tworca bez skrepowania wykorzystat do

ich stworzenia ilustracje z popularnych opowiesci, w ktére wklejat elementy odrealniajace owe

2 pisze o tym Mark James Estren w History of Underground Comics, Ronin Publishing 1993 (pierwsze wydanie
1974)
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przedstawienia, calos¢ za$ komponowat kierujgc sie zasada skojarzen motywow, nie- za$

nastepstwa zdarzen.

It Rhymés with Lust to niewielka obj qtoééiowo oplowiastka o naduzywajacym alkoholu
diiennikarzu, ktéry musi wybieraé miedzy dwiema kobietami: bogata i zeiasutq do szpiku kosei
oraz nicbogata, ale uczqu Moéwiac oglqdme fabula teJ historii Jest bardzo prosta a _}CJ moral
A a,tkowo nachalny Barbarella to takze meskomphkowany utwoér, ktory ma linearny
charakter i sktada si¢ z osmlostromcowych epizodéw. W kazdym z nich dzielna astronautka
-przezywa 1nnq przygodq Taka konstrukqa wynika z faktu, iz pierwotnie kOI‘[llkS byl
drukowany w odcinkach. Beyond Time and A gain to takze seria komiksowa, ktora po dru.ku W
| 'o_dcmkach_ zostala zebrana w calosc i opublikowana w _]ednym woluminie. Chandier. Red Tide

oz kolei ilustrowana powiesé. Steranko umiescit w niej po dwie ilustracje na stronie; ale fabule
- relacjonuje tekst li'téracki, ktéremu rysunki towarzysiq na zasadzie ozdobnikow. Bloodstar to

zkolei adaptacja opowiadaﬁia Roberta E. Howarda Dolina grozy z dodang opowiescig famowq,

| d.ziq'ki ktérej opowies¢ z odleglej przeszlosci zostala przeniesiona w odlegla przysziosé,

mespeCJalme Jednak skomphkowana Pomedzmibym ze w odcinkach Asteriksa, ktorych nikt
73 pomesm graﬁczne nie uwaza, wystepuje - wicksza ilo§¢ watkéw 1 znaczniejsze

skomplikowanie 1ntryg1.

Zdaj¢ sobie, rzecz jasna, spfawe;, 7e ITlO_]e zarzuty powinny by¢ kierowane pod innym
adresem poniewaz P1en1qzek jedynie przep1sa1 pewne informacje z ksmgek Toeplitza i
Tuszynskle], nadmiernie ufaj gc owym autorom. Mam mu Jednak za zle, ze to zrobil, poniewaz
naukowca powinny charakteryzowac zdolnos¢ do krytycznej lektury, sprawdzame zrodet 1
dqzeme do prawdy. Jakim§ (cho¢ marnym) usprawiedliwieniem dla takiego wykorzystama
literatury przednuotu byiaby trudnodé z dotarciem do niej lub bariera jezykowa, ale w tym
wypadku nie mozemy méwic ani o jednym, ani o druglm Tak sie bowiem zlozylo, ze niemal
w tym samym czasw, co ksigzka Tuszynskiej, ukazaiy si¢ w Polsce takze inne prace na bardzo
| zblizony temat. W i)ierWszym rzedzie nalezy tu wymieni¢ rozprawe Michata Wréblewskiego
Powiesé graficzna. Studium gatunku w perspekiywie kognitywistycznej (2016), w ktorej
znalez¢ moz_né oméwienie tych samych lektur, co w ksiazce Tuéiyﬁskiej, podobne rozwazania,
énaWet te same a_negdofy, przedstawione jednak rzetelniej, petniej i bez znieksztatcen. Jest tam
réwniez przedstawiona historia i charakterystyka powiesci graficznej jako gatunkowej odmiany
'koiniksu. Jest ona rézna od tej, ktérg zaprezentowé% Pienigzek. W 2016 roku ukazaly si¢
ponadto leksykon Powiesci graficzne pod redakcja Sebastiana Jakuba Konefala, praca Pawla

str. 8




Gasowskiego Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu (2016) oraz moja ksiazka Cos
wigcej, czego$ mniej. Poszukiwania formuly powiesci graficznef w komiksie 1832-2015.

Leksykon Powiesci graficzne jest rodzajem historii rozwoju powiesci graficznych,
opowiedzianej poprzez prezentacije dziet kanonicznych dla tej odJniany komiksu. Ow przeglad
zaczyna sie od Ballady o slonym morzu Hugo Pratta i koficzy Building Stories Chrisa Ware’a,
czyli dzietem, ktére sklada sie z szeregu réznych prac umieszczonych w pudetku i
umozliwiajacych wykorzystanie ich na rézne sposoby. Oprocz 144 haset napisanych przez
trzynascioro autoro6w znalazly si¢ tam réwniez eseje, prezenfujqce spojrzenie na powiesci
graficzne z roznych perspektyw. Na przyklad, Radostaw Bolatek pisze o powiesciach
graﬁéznych w komiksie japoniskim, a Pawet Sitkiewicz w eseju Powiesé graficzna od XVIIl do
polowy XX wieku omawia prace Hogartha, Tépffera, Buscha, Masereela, Warda i innych
artystow tworzacych opowiesci w obrazach, nie nalezace do kultury masowej. Do pracy tej
Pienigzek powinien byt Zajrzeé chociazby dlatego, ze znajduje sie tam omoéwienie trzech
sposrod czterech powiesci graficznych, ktére uczynit przédmiotem swoich rozwazas. Artykul
0 Maﬁ_sie umiescil tam Michat Traczyk, Persepolis omowit Sebastian Jakub Konefat; a analiza

Pjongjangu zajat si¢ Pawet Sitkiewicz. -

. W leksykome Powiesci graficzne znalazlo sig omdéwienie utworow zahczanych do
kanonu. tego gatunku. Moja ksigzka z kolei przedstawia —w podobnym ukladzie — 144 utwory
-z réznych przyczyn zglaszane do uznania za pow1esc1 graficzne, ale przez tworcow leksykonu
za kénoniczne nie uznanych. Tu znalezé mozna omowienie prac Masereela, Niickela, Ernsta, |
Warda, a takze opisy komiksow It Rhymes With Lust i Barbarella, a nawet Fotografa, ktory
jest czwaftym utworem analizowanym przez Pienigzka. Ksigzka Gasowskiego, podobnie jak
praca Wréblewskiego zawiera opis mechanizméw lektury komiksu oraz mechanizmow
budowania stowno-obrazowej narracji. Choé obaj autorzy nazywaja swoje badania
kognitywnymi, to jednak zajmuja si¢ niemal tym samym, co Tuszyriska (i Pienigzek) nazywaja

badaniami narratologicznymi.

Cho¢ podrozdziat 3.2 pracy Pienigzka nosi tytut ,,Stan badan”, to jednak nie znajdziemy
w nim nawet wzmianki o wymienionych prZeze mnie ksiqikéch. Podrozdziat 6w liczy sobie
zaledwie dwie strony, jest streszczeniem liczacego siedem stron pbdroz_dziahi »Stan badan nad -
narracjg w komiksie” z ksigzki Kamili Tuszynskiej i nie spetnia zadan, jakie powinno spelniaé
omdwienie stanu badan. Pieniazek pisze w nim bowiem wylacznie o ksigzkach, z ktérych w

swojej pracy nie korzysta, milczeniem pomija natomiast te, ktére obficie cytuje. Na szczgécie,
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w kolejnym podrozdziale Autor roZprawy odchédzi od syntetycznego przedstawiania zarGwno
h1stor11 komiksu (czy tez powiesci graficznej) jak i teoretycznych ustalen na jego (jej) temat i
przedstaw1a metody prowadzema stowno- obrazowej narracji w komlksach przybhza_] ge sie w
ten sposéb do analiz i mterpretacp ktore przedstaw1a w kolejnej czgsci swojej pracy, przez

. niego-samego okreslonej jako czedé druga.

~Na czgsé analityc’znéf pracy skladaja -sie obszérne i wieloaspektowe interprétacjé'
czterech powiesci graficznych opowiadajacych o Wydarzeniéch historycznych: Maus to
- opowi'es’é 0 Holdcauécie -Persepolisﬂ m6wi o rewolucji i porewolucyjnym zyciu w Iranie
Fotograf jest opowiescig cztowieka, ktory znalazl si¢ w ogarnietym wojng ze Zwiazkiem
_Radz1eck1m Afgamstame a Fjongjang Jest trawelogiem, dokumentujacym dwum1es1qczny
o pobyt autora komiksu w Korei Potnocnej. Ws_zystkle one zostaty. W_ybrane ze wzgledu na to, ze
‘mozna. _dol nich zastosowac kategori¢ mikiﬁhistoi‘ii,‘ ale wszjst_kie sq takze opowiesciami
autobiograficznymi. Trzy z nich zostaly narysowane przez samych autoréw, czwarty jest oparty
na opowiesci bohatera (Wyst¢pujqcego takze jako wspOlautor) oraz w znaczne_] mierze
.wype{mony Jego fotograﬁam1 We wszystk1ch czterech mamy do czymema z narratorem

p1erwszoosobowym

Niezwykle _cenn_e w przedstawionych interpretacjach jest dekonstruowanie znaczen
wpisanych w przekaz stworzony ze stow i obrazoéw, wchodzacych ze sobg w najrozmaitsze
: relééje. W Mausie jest to zwrdcenie uwagi na to, jak w warstwie wizualllnej przenikajg si¢ dwie
.plaszcz'yzny czasowé, a __t_akz‘e na zabiegi podkres$lajace, ze rian‘acje; prowadzi bezp_os’redni, ale
nie Zawsie wiarygodny $wiadek _wydarzeﬁ, a rysunki wykonuje osoba, kfc’)ra urodzila si¢ po
wojnie 1 wielu rysowanyéh miejsc nie widziala na wlasne oczy. Stosunkowo mato miejsca
| po$wieca Pienigzek na oméwienie zabiegu polegajacego na zastgpieniu w komiksie ludzkich
B postaci figurami antropomorﬁcznych zw1erzat (kotow, myszy, swm) niejako (jak najbardzwj
sluszme) Zakiadaj ac, ze problem ten zostat j juz przedyskutowany i trudno tu dodaé coé wigcej.
Siega natomiast do opublikowanego przez Arta Spiegelmana tomu MeraMaus, zawierajacego
bogate materiaty odstaniajace kulisy pracy nad omawiang powiedcig graficzng i konfrontuje

przekaz zany w dziele z odautorskimi dopowiedzeniami i wyjasnieniami.
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W wypadku oméwienia Persepolis na plan pierwszy wysunieta zostala kwestia przyjete]
w komiksie perspektywy dziecka i przetamywania jej przez dorostg narratorke, ktéra w obrazy
wplata obrazy o znaczeniu symbolicznym. Piszac o Pjongjang Pienigzek zwraca uwage na
obrazy stuzace podkresleniu wyobcowania bohatera (i narratora) oraz zabiegi zwiazane z
przytaczaniem wypowiedzi niezrozumialych (wypowiadanych w obcym jezyku) lub
ujawnianiem wypowiedzi niewypowiedzianych przez bohatera. Podkresla tez obecnosé w
powiesci graficznej Delisle’a ironii, ujawniajacej sig zaréwno w stownych wypowiedziach i
komentarzach oraz na poszczegolnych rysunkach. Z kolei w wypadku Fotografa skupia si¢ na
analizie relacji, jakie zachodzg migdzy wplecionymi w narracje zdjeciami i uzupetniajacymi je
rysunkami, Wszystkie interpretacje opatrzone sg znakomicie dobranym materialem
_ilustracyjnym, pokazujagcym omawiane zabiegi, zdradzajqéym Zrodla autorskich inspiracji i

intertekstualnych nawiqzar’l.

W analitycznej czgsei swojej pracy Przemyslaw Pienigzek pokazuje oblicze badacza
swiadomego natury tworzywa, ktérym si¢ zajmuje, wrazliwego na niuanse, potrafiacego
dotrzeé-do wiclosci senséw wylktadanych i implikowanych przez twoércéw interpretowanych
dziel, -umiejacego opisa¢ specyfike tak charakterystycznego - $rodka: przekazu, jakim jest
komiks, pokaza¢ jego specyfike i odrebnos¢ od innych form sztuki. W swoich interpretacjach
we wlasciwy sposéb korzysta Autor rozprawy z opracowan obcoj¢zycznych, do ktérych —tym
razem - siega juz Bez posrednictwa streszezajacych je polskich badaczy. Sa to teksty dobrze
dobrane i we wlasciwy spbséb wykorzystane. Obecnos¢ wsrdd jego lektur ksigzki Elisabeth El
Refaie Autobiographical Comics prowokuje do pytania, czemu wiasciwic nie skorzystat
Pienigzek z obecnych na polskim rynku prac Malgorzaty Czerminskiej i Philippe’a Lejeune’a
pos$wigconych literackim autobiografiom, jest to jednak pytanie o charakterze uwagi na

marginesie.

Interpretowane w pracy uiwory zostaly dobrane bardzo starannic. Z jednej strony sa to
dziela nalezace do kanonu powiedci graficznych, z drugiej za$ dostarczajg one przykladéw
rdznych w swoim charakterze zabiegdw artystycznych, co sprawia, ze kazda z przedstawionych
analiz na czym innym si¢ skupia. Niewatpliwie mozliwe byloby zwickszenie liczby
interpretowanych utworéw lub dobranie do analizy innych powiesci graficznych, Wéréd
wartych, by zwr6cié na nie uwage, nalezatoby tutaj wymienié¢ komiksowe reportaze Joego
Sacco i Dzienniki ukraifiskie oraz Dzienniki rosyjskie Igorta (wspominane przez Pieniazka) czy
tez (nieznang w Polsce) japonskg powiesé graficzng autorstwa Shigeru Mizukiego ,,Naprzdd na
spotkanie honorowej $mierci”, wydana oryginalnie w 1973 roku. Z
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cala pewnoscig prace Pienigzka wzbogaciloby umieszezenie w nigj komiksu polskiego,
dajacego sie wpisad w-kategorie mikrohistorii. Komiks taki powstal w 2015 roku. Nosi tytul

' Szezgdciarz # rocznika 19171 jest zapisem wspomnief Ryszarda Eady, bylego wigZnia obozu
koncentracyjnege Stutthof. Komiks zrealizowaly dwie miode autorki ~ Agnieszka Kosko-
Holowezye i Wanda Swajda, ktre podczas pracy nad swojg powiescia graficzng $cisle
wspolpracowaly z Lada, wykorzystujac w komiksie dostarczone przez niego zdjecid i
dokumenty. Jest to bardze udane, takze pod wzglgdem artystyczoym, dzielo, niewatpliwie
godne'uwagi i opisania, wolne przy tym od balastu innych interprefacji.

Tstotne jest, ze w czgécl analityczhej swojej rozprawy doktorskiej Przemystaw
Pienigzek w umieietny sposob wykerzystat i rozwingt koncepcje mikrohistorii 1 postpamigei,
czymige z dostarczonych przez historykow kategorii narzedzia uzyteczne do analizy utwordw
komiksowych i (szerzej) innych dzief artystycznych. W efekeie powstala praca, kidra spetnia
warunki okreslone w art. 13, ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i |
tytuie naukowym, stanowi bowiem oryginalne rozwigzanie problemu naukowego i jest
jednoczeénie dobrym $wiadectwem tego, Ze jej Autor dysponuje wiedzg teoretyczng. i
umiejetnodciami, ktore pozwalgjg mu na prowadzenie samodzielngj pracy naukowej. W
zwigzku z tym wnioskujg o dopuszezenie magistte Przemystawa Pienigzka do dalszych
etapéw przewodu doktorskiego.

Elblag 18.07.2020 1.
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