Zatacznik nr 2 — dr Agnieszka Smaga

Warszawa, 15 kwietnia 2019 r.

AUTOREFERAT

1. Imie i nazwisko: Agnieszka Smaga
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe, artystyczne

2005 — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, Wydziat Humani-
styczny Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, tytut rozprawy: Formizm
w poezji Tytusa Czyzewskiego, promotor: prof. dr hab. Jerzy Swiech, recenzenci: prof. dr

hab. Stanistaw Jaworski (UJ), prof. dr hab. Maria Wozniakiewicz-Dziadosz (UMCS)

1997 — magister filologii polskiej, indywidualny tok studidow, Wydziat Humanistyczny Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, tytut pracy: Poezja Jerzego Harasymowicza

wobec tradycji barokowych, promotor: prof. dr hab. Stefan Nieznanowski

dodatkowe wyksztatcenie
2001 — magister sztuki w zakresie projektowania graficznego:
Wydziat Grafiki, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, tytut projektu graficznego:
Polskie $wieta, promotor: prof. ASP Waldemar Swierzy
Miedzywydziatowa Katedra Historii i Teorii Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie, tytut pracy magisterskiej: ,Kub” Tytusa Czyzewskiego, promotor: prof. ASP

dr hab. Wojciech Wtodarczyk
3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych
od 2008 - adiunkt poczatkowo w Katedrze Kultury XX wieku, obecnie w Zaktadzie Poetyki

Intersemiotycznej i Komparatystyki Mediéw w Instytucie Filologii Klasycznej i Kulturoznaw-

stwa, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie (umowa o prace)
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2008-2011 — adiunkt w Zaktadzie Komparatystyki, w Instytucie Literatury Polskiej Uniwer-
sytetu Warszawskiego (umowa o prace)

2007-2008 - adiunkt w Katedrze Komunikacji Wizualnej, w Instytucie Spotecznej Psycholo-
gii Komunikacji i Internetu SWPS (umowa zlecenie)

1999-2008 — asystent w Zaktadzie Literatury Staropolskiej, w Instytucie Filologii Polskiej

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie (umowa o prace)

4. Wskazanie osiagniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.

2017 r. poz. 1789)
a) tytut osiggniecia naukowego

Cyfrowa grafosfera. Wprowadzenie do badar nad graficzng organizacjq srodowiska cyfro-

wego

b) (autor/autorzy, tytut/tytuty publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci

wydawniczy)

Agnieszka Smaga, Cyfrowa grafosfera. Wprowadzenie do badan nad graficzng organizacjq
srodowiska cyfrowego, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2019, recenzenci:

prof. UW dr hab. Ewa Szczesna, prof. UMCS dr hab. Piotr Celifiski

c) omoéwienie celu naukowego ww. pracy i osiggnietych wynikéw wraz z oméwieniem ich

ewentualnego wykorzystania

Wyjsciowym i zasadniczym celem, jaki postawitam sobie w prezentowanej ksigzce, byto
opisanie interdyscyplinarnego — tekstowego i obrazowego — $rodowiska cyfrowego. Chcia-
tam zestawic ze sobg te dwa porzadki komunikacyjne na jednej platformie metodologicz-
nej. Dlatego odwotatam sie poczgtkowo do utrwalonej tradycja semiotyki, potem do eks-
perymentalnej ikoniki, uznajgc ostatecznie obie metody komparatystyczne za badawczo

niewystarczalne. Pierwsza z nich dlatego, ze w niewielkim stopniu uwzgledniata zaplecze
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hardwarowe i w niewystarczajgcym uwarunkowania softwarowe semiosfery cyfrowej. Tak
obrana perspektywa badawcza prowadzita do arbitralnego wyznaczenia tylko dwéch po-
ziomow: programowalnego i uzytkowego, konstruujgcych omawiane érodowisko. Tymcza-
sem faktycznie jest ich co najmniej trzy: narzedziowy ,twardy”, ,miekki” oraz uzytkowy.
Dodatkowo, semiotycy czesto podkreslali, ze kazdy znak — réwniez obrazowy — jest uwa-
runkowany tekstowo (np. Ewa Szczgsna). A jesli nawet nie byt on traktowany bezpoérednio
jako element kodu tekstowego, to budowat signifié na wzér mechanizméw jezykowych (Ro-
land Barthes, Jurij totman). W gronie semiotykéw sugerowano mozliwo$é konstruowania
znaczen na prawach przede wszystkim obrazowych (Charles S. Peirce). Nawet jeéli akcep-
towano istnienie takiej ewentualnosci sensotworczej, to traktowano ja najczesciej na pra-
wach ,stabego” kodu, w przeciwierstwie do ,mocnego”, jezykowego (Umberto Eco). Tym-
czasem w srodowisku cyfrowym mamy do czynienia z generowaniem senséw na prawach
i tekstow, i obrazow oraz nadrzednych wzgledem nich metastruktur graficznych, ktére
funkcjonujg na zasadzie ikonu relacyjnego i zgodnie z jego specyfikg konstruuja signifié.
Przy udziale drugiej metody komparatystycznej —ikonicznej — analizowano natomiast
przede wszystkim malarstwo i literature. Mieczystaw Porebski zaobserwowat, zresztg stusz-
nie, ze pierwszy porzadek funkcjonuje na prawach obrazow, drugi —zbioru znakéw. Dlatego
widziat on tylko mozliwo$¢ kooperacji miedzy wskazanymi kodami, a wykluczat sytuacje ich
przektadu semiotycznego. Zauwazyt natomiast istnienie w obrazowych przedstawieniach
elementow funkcjonujacych na prawach graficznych, np. punktéw, linii konturdw, ktore sg
percypowane jako znaki. Uznat réwniez, ze wspdlnote interdyscyplinarng moga budowa¢é
wtasciwosci grafologiczne pisma i obrazu, mozna dodaé — druku analogowego i cyfrowego.
W ten sposob Porebski zasugerowat dwie interesujgce mnie perspektywy badawcze: po
pierwsze — analizy komparatystycznej dotyczacej wtasnie aspektdw graficznych, po drugie
— wprowadzenia uwarunkowan technicznych, ktére réwniez moga by¢ graficzne.
Rozwinetam optyke graficznej organizacji Srodowiska cyfrowego w celu: po pierwsze
— uzasadnienia mozliwosci zainicjowania analizy poréwnawczej, po drugie — prowadzenia
badan komparatystycznych, po trzecie — ,prototypowania” nowej metody badawczej.
W pierwszym przypadku zaobserwowatam zaleznos¢ wigzania porzadku tekstowego i po-
rzadku ikonicznego na wspdlnej platformie narzedziowo-czynnosciowe], dostepnej w $wie-

cie wirtualnym przy udziale sprzetu cyfrowego i graficznego. Dlatego w drugim przypadku
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zaproponowatam grafike jako tertium comparationis —wspdlne pole badawcze dla zna-
kéw jezykowych iikonicznych, dalejjako principium comparationis —kumulatywny sys-
tem zasad i odniesien dla réznosemiotycznych komponentéw. Graficzna organizacja -
przedmiot analizy — okazata sie kompleksowym zjawiskiem. Dlatego, ,wymagajgc” ade-
kwatnej dla siebie metody badawczej, stata sie w efekcie nawet jej prototypem. Okazato
sie, ze wyznaczony cel naukowy — rozpoznanie interdyscyplinarnej sfery cyfrowej w jednym
systemie odniesieri — wymagat ode mnie zaprojektowania schematu badawczego. Dlatego
skazane teorie — semiotyke i ikonike — potraktowatam tylko jako kluczowe punkty wyjscia
do konstruowania tego systemu. Odwotatam sie rdwniez do etymologii stowa grapheion i
wtasnego designerskiego wyksztatcenia oraz doéwiadczenia,lco pozwolito mi na zbudowa-
nie podstawowego wokabularza graficznego. Zaproponowatam kategorie: grafosfery, gra-
foznaku, grafokodu, grafometakodu, grafotranskodowania.

Za posrednictwem analizy graficznej srodowiska cyfrowego mogtam przesledzic rela-
cje koegzystencji miedzy réznosemiotycznymi kodami i zdefiniowac ich funkcje petnione
w komunikacji oraz uzytkowaniu. Tym samym pojawita sig¢ mozliwos¢ ,dotkniecia” istoty
obrazu i tekstu cyfrowego oraz poznania dokonujgcego sie przy ich udziale. Przyjecie
w ksigzce perspektywy graficznej miato na celu réwniez uwzglednienie w badaniach uwa-
runkowan technicznych, ale bez wprowadzania opcji deterministycznej. Semiotyczny po-
tencjat grafoznaku analizowany byt poprzez konstruujgce go czynnoéci, wprowadzane przy
udziale narzedzi. Mozliwosci prezentacyjne i funkcjonalne przekazu zwigzane zostaty z wia-
dciwodciami software’u graficznego, a te — z jakosciami hardware’u — mechanicznego
i graficznego — oraz materii cyfrowej, ale rowniez dziatan cztowieka. Analizowane zjawiska
okazaty sie z natury kompleksowe i zmienne (z poziomu ich generowania, emisji), rozwija-
jace sie dynamicznie, a w dodatku wielokrotnie testowane i ewaluowane przez uzytkow-
nika.

Dlatego, zgodnie ze specyfikg projektowa grafoznaku cyfrowego, nie byto i mysle, ze
hie mogto by¢ moim celem badawczym sformutowanie ostatecznych ustaled naukowych.
Przedstawitam przede wszystkim analizy komparatystyczne, przywotatam ,migkkie” argu-
menty, interpretacje. Tylko sugerowatam, projektowatam ,twarde” tezy. Szereg proble-
mow zostatfo zasygnalizowanych i wymagaja one jeszcze dogtebnych analiz. Zgodnie z istotg
procesu graficznego i ufundowanego na nim sposobu myslenia, bardziej fascynujacy od

efektu —wniosku naukowego — byt dla mnie sam proces badawczy. | niech ta forma wywodu
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oraz on sam zostang potraktowane jako przejaw myslenia graficznego, czyli eksperymen-
talnego. Prezentowang ksigzke pisatam z nadziejg, ze — jako pierwsza publikacja dotyczaca
graficznej natury srodowiska cyfrowego — pozwoli ona owo srodowisko jeszcze lepiej roz-

poznac, stanie sie pretekstem do debat wokét projektowanej metody badawczej.

Ksigzka zostata pedzielona na trzy czesci. W pierwszym rozdziale pierwszej czesci
przeanalizowatam problem zakresu znaczeniowego stowa grafika, odwotujac sie do jego
etymologii. Okreslitam w ten sposob szczegdétowo przedmiot badan i zaprezentowatam
kontekst analogowy cyfrowej grafosfery. Zwrécitam uwage na paradoksy natury: technicz-
nej, dalej — funkcjonalneji kulturowej. Narzedziowo-operacyjne utozsamienie proceséw pi-
sania i rysowania z chwilg wynalezienia druku ulegto separacji technicznej, ktara z kolei
przetozyta sie na oddzielenie semiotyczne grafokodow tekstowych od ikonicznych i, dalej,
ich odmienne procedury generowania sensow. Ponowna integracja narzedzi graficznych
nastepowata powoli (przy udziale techniki litografii, fotosktadu) i zaistniata w petnym wy-
miarze dopiero w Srodowisku cyfrowym.

W drugim rozdziale pierwszej czesci nakreslitam szeroki kontekst historyczny badan
komparatystycznych, uwzgledniajacy przede wszystkim semiotyke i ikonike. Zaproponowa-
tam autorski projekt metody graficznej, dla ktérego kontekstem badawczym ustanowitam:
design, materializm komputerowy, visual culture studies, software studies, teorie interfej-
sOw i interakcji, antropologie obrazu. Uznatam, ze cyfrowa grafosfere —w szerokiej czaso-
przestrzennej perspektywie — konstruujg: hardwarowe, trojwymiarowe urzgdzenia
wprowadzajgce oraz drukujgce dane (nawet te stuzgce do wykonywania na przyktad pro-
cesora czy ptyty gtownej komputera), softwarowe aplikacje i uzytkownik (np. istota ludzka).
Natomiast w waskim cz.asopowierzchniowym ujeciu wskazane zjawisko buduja:
wzglednie ,plaskie” sprzety generujgce i wyswietlajace obrazy (karty graficzne i matryce
graficzne wyswietlaczy), softwarowe projekcje, fizyczne wydruki oraz uzytkownik. Zapro-
ponowatam w ksigzce analize badawczg prowadzong przede wszystkim w obrebie drugiego
poziomu, czyli dwuwymiarowej, wyswietlanej, uiytkowe]j grafosfery cyfrowej i jej
zaplecza narzedziowego. Zatem graficzna organizacja $rodowiska cyfrowego dotyczyta
- zgodnie zresztg z etymologig stowa grapheion — zaréwno poziomu narzedziowo-czynno-
sciowego, czyli samego procesu tworzenia przekazu, jak i ptaszczyzny semiotycznej, a na-

wet — szerzej — interfejsowej komunikatu. Wyszczegdlnione procesy odbywaty sie m.in. za
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posrednictwem oprogramowania uzytkowego typu strona WWW i coraz czesciej poprzez
aplikacje mobilne. Dlatego przywotane rozwigzania cyfrowe staty sie przedmiotem szcze-
gotowego namystu badawczego w kolejnych dwéch czesciach ksigzki. Wyéwietlane 53 one
przy udziale graficznego interfejsu uzytkownika, nazywanego w publikacji grafometako-
dem, ktéry zbudowany jest z grafokodéw — tekstowych i ikonicznych — oraz grafozna-
kow —werbalnych i ikonicznych.

W drugiej czgéci pracy przeprowadzitam wiasciwg analize graficznej organizacji $ro-
dowiska cyfrowego. W pierwszym rozdziale przeanalizowatam relacje komparatystyczne
zachodzgce w warstwie sprzetowej: mechanicznej (procesora, ptyty gtéwnej komputera) i
graficznej (kart graficznych i matryc graficznych wys’wietlaciy). Z poziomu dziatania urza-
dzert mechanicznych, cyfrowych nastgpowato utozsamienie grafeméw werbalnych i iko-
nicznych, oraz ich przekodowanie na grafemy liczbowe. Sprzety graficzne réwniez dokony-
waty operacji transkodowania zapisu cyfrowego — tym razem na grafemy ikoniczne, wy-
swietlane na ekranie. Mechanizmy te sprowadzaty nawet reprezentacje wektorowe do ma-
trycy dyskretnych, abstrakcyjnych pikseli. Oba typy urzadzen — cyfrowe i graficzne — dziataty
na zasadzie przepisywania jednego porzadku kodowania na drugi, swobodnie miedzy nimi
~przechodzac”. Sprzety te za podrednictwem kategorii procesualnoéci zbudowaty, z jednej
strony, wymiar czasowy, z drugiej — narzedziowy cyfrowej grafosfery.

Przywotang wyzej zalezno$¢ instrumentalng zauwazytam réwniez z poziomu notacji
graficznej, czyli zapisu semiotycznego, opisanego w drugim rozdziale tej czesci ksigzki.
Aspekt narzedziowo-operacyjny notacji postuzyt do rozwigzywania problemow natury za-
rowno referencyjnej wzgledem przedmiotu odniesienia, jak i algorytmicznej. Okazato sie,
ze juz przy udziale grafometakodu ikonicznego mozna ,przechodzi¢” percepcyjnie i mental-
nie migdzy réznymi poziomami jego struktur, odwotujgcymi sie do porzadku $wiata: i real-
nego, i informatycznego, a w ten sposéb rozstrzygaé kwestie kluczowe dla tych rzeczywi-
stosci.

Zaobserwowatam, Ze sugerowana tozsamosé i procesualno$é transkodowania gra-
ficznego kontynuowane byly na kolejnych poziomach organizacji cyfrowej grafosfery. Obie
te zaleznosdci odpowiadaty softwarowym mechanizmom dziatania: algorytmdéw, protoko-
téw (np. TCP/IP, HTTP/S), dokumentéw (HTML, CSS) oraz GUI stron WWW i przegladarek

internetowych. Przeanalizowane w trzecim rozdziale zakodowane tekstowo pliki HTML
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i CSS przetozone zostaty na obraz, ktéry wyswietlany byt za posrednictwem graficznego in-
terfejsu stron i przegladarek, czyli w ksztatcie grafometakodu ikoniczego. Porzgdek tek-
stowy przepisany zostat na porzadek obrazowy.

Obserwowana przeze mnie identyczno$é ontyczna i operacyjna grafokoddéw teksto-
wych i ikonicznych nie znalazta natomiast swego przetozenia w ich warstwie prezentacyjnej
— semiotycznej — opisywanej w czwartym rozdziale drugiej czesci ksigzki. Tutaj obecne byty
rézne stopnie kooperacji (wkomponowania, wspdtwystepowania — wyodrebnionego i wy-
wotanego) migdzy pojedynczymi réznosemiotycznymi grafoznakami i grafokodami, budu-
jacymi kontent i interfejs strony WWW. Tozsamo$¢ analizowanych porzadkéw pojawiata
sig sporadycznie i dotyczyta pojedynczych grafemoéw.

Dlatego z poziomu semantycznego, zdefiniowanego w pigtym rozdziale, a generowa-
nego przez pojedyncze komponenty zawartosci strony WWW, utrzymane zostaty rowniez
tradycyjne schematy sensotwdrcze. Nadrzedne mechanizmy semantyczne, proponowane
przez grafometakody ikoniczne, obstugujace zawartosé strony, nadal umiejetnie »godzity”
znaczenia powstate na prawach tekstu z tymi wygenerowanymi na prawach obrazu. Jedno-
czesnie inicjowaty nowy typ mechanizmdw sensotwércezych, gdzie ,my$l powierzchniowa”
obejmuje ,myél linearng” (Vilém Flusser) i proponuje strategie odbiorcza ,zoom in” i ,,zo0m
out”. Wnioskowatam zatem, ze wyodrebnione wyzej tozsamosci réznorodnych grafokodéw
nie wynikaty z checi ich wizualnego czy semantycznego utozsamienia, a byly zwigzane z
aspektem operacyjnym narzedzi graficznych, ktéry stat sie przedmiotem tego i kolejnego,
sz6stego rozdziatu. Identycznosé grafokodowa, obecna w warstwach sprzetowych mecha-
nicznych (cyfrowych, graficznych) i, dalej, w rozwigzaniach softwarowych, znalazta SWojg
kontynuacje dopiero z poziomu uzytkowania grafometakodu. Wtedy ten nadrzedny uktad
wskazywat, z jednej strony,. na swe zrodta, czyli technike generujaca, transkodujaca (uktad
binarny, protokoty, dokumenty, obiekty), i graficzne mechanizmy wyéwietlajace;
z drugiej — na funkcje wspotdziatania z uzytkownikiem.

W ostatniej, trzeciej czesci ksigzki zrealizowatam natomiast autorski projekt opisu
i analizy cyfrowej grafosfery poprzez interdyscyplinarne kategorie kulturoznaw-
cze. Wyodrgbnitam ich pie¢: ciezar, szybkos¢, przezroczystosé, powierzchnia, selekgja,
z ktérych opisatam trzy pierwsze. Kategorie te mieszczg sie we wspdtczesnym paradygma-
cie badan poréwnawczych, ktéry opisuje wlasnie zjawiska: procesualnosci, interakeji, nieli-

nearnosci, immersyjnosci. Zauwazytam, ze cigzar, szybko$é, przezroczystosé, podobnie jak
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opisany w poprzedniej czedci ksigzki grafometakod, funkcjonujg obrazowo i — przede
wszystkim —operacyjnie. Dlatego za ich posrednictwem mozliwe jest rownoczesne definio-
wanie i analizowanie cyfrowej grafosfery. S one réwniez kategoriami dostepu uzytkowego

do danych, czyli w perspektywie cztowieka pozwalajg testowaé srodowisko cyfrowe.

Na podstawie przeprowadzanych rozpoznan komparatystycznych zaproponowatam
kilka wnioskow badawczych. Uznatam, ze graficzna organizacja — potraktowana jako ter-
tium i principium comparationis, a nawet metoda naukowa — okazata sie przy-
datna badawczo do analizy réznosemiotycznych, cyfrowych danych. Ustanawiata ona bo-
wiem wielorakie formy i relacje zaposredniczenia. Z jednejlstrony budowata podwdjne
uwarunkowania grafoznakowe i grafokodowe, przyporzadkowane autonomicznym ukta-
dom albo stéw, albo obrazéw; z drugiej strony stawata sie interkodem, ktéry konstruowat
wzajemne zaleznodci tekstu i ikonu, odkrywajac ich heterogeniczny wymiar. | wreszcie oka-
zywata sig transkodowaniem technicznym, operacyjnym i metakodem uzytko-
wym, budujacymi nadrzedne porzadki: w pierwszym przypadku — narzedziowy, w drugim
— semiotyczno-interakcyjny.

Ustalitam dalej, ze w poszukiwaniach sedna zmian we wspéfczesnym pojeciu tekstu i
obrazu przydatna stata sie rowniez terminologia z zakresu ptaskiego designu. W zarysowa-
nej perspektywie nie mozna byto juz méwic o ikonizacji pisma czy upi$miennieniu obrazu
(Mike Sandbothe), ale o ich grafizacji. Organizacja graficzna wprowadzata bowiem ope-
racje zaréwno na kodach jezykowych, jak i ikonicznych. Procesy graficznej obrébki zaréwno
roznicowaty réznosemiotyczne porzadki, jak i je wspétorganizowaty, a nawet utozsamiaty.
Procedury te organizowaty réwniez nadrzedne ukfady, ktére podporzadkowywaty sobie po-
szczegolne porzadki. Zauwazytam, ze grafoznaki, grafokody i grafometakody istniaty jako
byty symultanicznie trojakie: wirtualne, potencjalne (1. — binarny zapis), wyéwietlane i ak-
tualizowane na biezaco (2) lub drukowane (3). Nie byty one gotowym wyéwietlanym iko-
nem, a czynnikiem, ale tez nie dziania sig — jak w przypadku typografii — a reakgji, czyli
zwrotnego procesu edycji i uzytkowania. Grafometakod funkcjonowat przede wszystkim
w czasie — i to najczesciej rzeczywistym — uwarunkowanym mozliwosciami jego odéwieza-
nia. Ta wielopoziomowa, ale za kazdym razem graficznie zorganizowana metakonstrukcja

operacyjna odwotywata sie do wiasnej — cyfrowej, graficznej — rzeczywistosci i do wtasnych
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sit sprawczych: narzedzi, procedur. Stawata sie ona »otwartym dyskursem” na temat przy-
pisanych jej praktyk: wizualnych i uzytkowych, odnajdujac w nich coraz to nowe mozliwosci
swego zaistnienia.

W analizie poréwnawczej, prowadzonej w perspektywie graficznej, powigzatam stu-
dia nad tekstem i obrazem, z jednej strony wskazujgc na ich heteronomicznoéé, z drugiej —
uznajgc autonomie tych porzgdkéw. Tym samym zrealizowatam w ksigzce postawe badaw-
czg, ktora pozwolita mi unikngé skrajnych stanowisk, reprezentowanych zaréwno przez op-
tymistycznych technokratéw, jak i pesymistéw czy ikonologow, ktérzy wskazywali na
postlingwistyczny charakter naszej kultury, wyrokowali s’migré stowa i dyskursywnego my-
slenia, opartego na jezyku, na rzecz dominacji obrazu. Daleka bytam réwniez od wniosko-
wania o kryzysie obrazu na podstawie jego niereferencyjnosci czy nieciggtosci, , ptynnoéci”
nawet jego ,zniknigcia”. W zarysowanej perspektywie turns akcentowany byt czesto duzy
udziat eksperymentu badawczego, za pomocy ktérego moina byto zaprojektowac jeden z
wielu rownolegtych obrazéw $wiata. Sytuujac proponowane badania w optyce zwrotow,
wnioskowatam pojawianie sie graphique turn i towarzyszgcego mu pojecia grafometakodu,
grafotranskodowania.

Sugerowatam rowniez, ze przedstawione badania komparatystyczne mogg okazac sie
istotne i przydatne w kontekscie przysztej wspolnoty kulturowej z kilku powoddéw. Po
pierwsze, pokaza one zmagania autora ksiazki z okreéleniem nowego srodowiska cyfro-
Wego — czesciowo jeszcze przy uzyciu starych paradygmatow badawczych, po czesci, pro-
jektujg i testuje nowe metody. Moje poznanie i dowodzenie naukowe, by pozostaé
w zgodzie z badanym przedmiotem i budowang metoda, miato juz tzw. »nachylenie gra-
ficzne”. Dlatego w prezentowanej ksigzce zaproponowatam wywdd badawczy réwniez na-
tury graficznej, kategorialnej, czyli syntetycznej, skondensowanej, etapowej, w uktfadzie
konstelacyjnym, réznoperspektywicznym, tym samym — réznokierunkowym. Po drugie,
udowodnitam, ze sugerowana wspélnota narzedziowa i czynnosciowa sprzetow graficznych
znalazta swe przetozenie w perspektywie ich procesualnego uzytkowania przez cztowieka.
Istota tak rozumianego grafometakodu okazata sig tylko posrednio prezentacyjna, przede
wszystkim zas operacyjna. Graficzna organizacja zwiazana zostata z procesem grafizacji,
czyli z edycja i uzytkowaniem. Buduje ona i bedzie nadal budowata powszechne i masowe

kody: percepcyjne, komunikacyjne i spoteczne. Dlatego uznatam, ze opisana toisamoéé
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Operacyjna réznosemiotycznych grafemow, dalej grafoznakow implikuje zmiane we wzor-
cach zachowania i, dalej, w strukturze wspotczesnej i przysztej kultury.

Sytuacja ta prowadzita do kolejnych kluczowych wnioskéw. Klasyczna »Przyczyna
sprawcza” grafometakodu uzytkowego — otrzymanie odbitek — przestatfa byc istotna. Zatem
moze on byc analizowany nie jako materialno-operacyjna forma, a struktura poznawcza.
Sama natura grafiki — z jednej strony wieloptaszczyznowo-operacyjna, z drugiej wizualno-
-konstelacyjna — wskazuje na potencjat budowania schematdw myslowych. Niezaleznie od
przywotanej wyzej ,mentalnej” natury grafiki, mozna juz na podstawie tezy semiotyczne;j,
ze signifié jest uzaleznione od signifiant, wyprowadzié analogiczne wnioski. Dlatego uzna-
tam, ze grafometakod, wykorzystujacy swq wizualno-uzytkowa nature, powszechnogé wy-
stgpowania i manipulacyjnos¢, staje sig i metakodem kulturowym, i poznawczym. Cyfrowa
grafosfera zaangazowana zostaje zatem w dyskurs epistemologiczny w dwojaki sposdb.
Srodowisko wirtualne staje sig jednoczesnie przedmiotem poznania (szczegétowo opisa-
nym w ksigzce) i sposobem poznania, a tym samym narzedziem myslenia. Nastepuje pod-
porzadkowanie schematéw postrzegania grafometakodom uzytkowym i procesom grafo-
transkodowania. Korzystajac z graficznych instrumentéw, stajemy sig lub juz stalismy sie
»ludzmi graficznymi”. Myslimy przy udziale rozwigzan graficznych i same te rozwiazania sq
przedmiotem naszego nad nimi namystu i ich poznania. Ta percepcyjno-mentalna perspek-
tywa ogladu zjawiska wymaga oddzielnej, gruntowej analizy. Dlatego zostata ona tylko za-
sugerowana w zakonczeniu ksigzki.

Cyfrowa grafosfera oddziatuje w sposéb podprogowy. Dlatego na podstawie ogladu
jej powierzchni, wyswietlonej czy wydrukowanej, nie da sie przenikna¢ jej wszystkich klu-
czowych, konstrukcyjnych zasad i regut. Sytuacja ta jest analogiczna jak w przypadku pro-
jektowania grafoznaku, ktéry sktada sie z elementu pozytywowego i elementu negatywo-
wego. Oba komponenty sg czynnikami dziatajacymi, czyli nosnikami semantycznymi (figu-
rami). Powierzchnia biata wchodzi w interakeje z czarng lub barwng, razem z nig z jednej
strony buduje figure-forme, z drugiej staje sie dla niej rodzajem tfa. W obu przypadkach jest
ona stabo postrzegalna w potocznym doswiadczeniu wizualnym. W cyfrowe] grafosferze
kolejne poziomy jej dziatania — mechaniczny, programistyczny i uzytkowy — podobne s3 do
ukrytej bieli tta. Stanowig kluczowy background generujacy i wyswietlajgcy, ale niedostrze-
gany lub stabo dostrzegany z poziomu wyswietlania. Tym, co widzialne, jest figura-forma, a

tym, co warunkuje jej dziatanie, jest tto-proces, ktére trudno zobaczyé,
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a tym samym w petni rozpoznac. Istota grafiki polega wtasnie na dziataniu elementéw wi-
docznych pozytywowych (interfejsowych) i pozornie ,przezroczystych” negatywowych (so-
ftwarowo-hardwarowych), ktore konstruuja kompleksowe, wizualno-
-operacyjne $rodowisko cyfrowe. A poznanie i zrozumienie tak szeroko pojetej , graficzno-
sci” jest rownoznaczne z posiadaniem ,klucza do wiedzy i wtadzy”. Chciatabym w tym miej-
scu podkreslic, ze graficzna organizacja $rodowiska cyfrowego konstruowana jest
nie tylko w gabinetach korporacyjnych, ale i w przestrzeniach nalezgcych do indywidual-
nych uzytkownikow, czyli réwniez w naszych pokojach (Henry Jenkins). Strategie designer-
skie, realizowane przez oficjalne struktury wtadzy, ,spotykaja sie” z taktykami graficznymi,
proponowanymi przez pojedynczych uzytkownikow. Organilzac}a cyfrowej grafosfery wa-
runkowana jest profesjonalnymi i amatorskimi praktykami projektowymi. Grafometakody
stosowane s3 redefiniowane przez grupy konsumentow, testerow i zalezg od ich kompe-
tencji ,graficznych”. Dlatego tak wazne jest powszechne ksztatcenie spoteczefistwa w tej
dziedzinie ludzkiej aktywnosci.

Puentujgc: poznanie ,graficzne” buduje wspoétczesne kompetencje komunikacyjne
i uzytkowe oraz $wiadomos¢ wspdtuczestnictwa uzytkownika w cyfrowej grafosferze i

wspotodpowiedzialnosci za nia.

Analizy i wnioski badawcze prezentowane w ksigzce, w ich wstepnej fazie publiko-

wane w formie artykutéw, wykorzystane zostaty np. do ekspertyz ewaluacji strony interne-

towej www.ck.gov.pl i aplikacji mobilnej iPolak w Departamencie Rozwoju Ustug Cyfrowych
w Ministerstwie Cyfryzacji (2019). W gronie specjalistéw UX prébowalismy zrozumieé réz-
nosemiotyczne srodowisko cyfrowe i, przede wszystkim, wzorce jego uzytkowania. Nastep-
nie prototypowana byta graficzna organizacja strony rzgdowej lub aplikacji mobilnej. Potem
poddawano je testom uiytkowym, sprawdzajacym, czy sposdb obstugi interfejsu jest
Jlekki”, ,szybki”, prawie ,przezroczysty”. PytaliSmy naszych uzytkownikéw o stopien satys-
fakcji ze stosowania cyfrowych narzedzi. Najczesciej okazywato sie, ze dla wspdiczesnego
»cztowieka graficznego” waina jest obecnosé grafometakodu jako $rodka do zapanowania
nad duzg iloscig danych cyfrowych. Dokonywat on analizy jednostkowych grafokodow za-
wartosci strony internetowe], percypujac je w szerokim, wizualnym kontekécie. Skupiat
uwage przede wszystkim na metastrukturach umozliwiajacych skuteczne przekazanie in-

formacji uzytkowej.
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5. Omoéwienie pozostatych osiggnie¢ naukowo-badawczych, réwniez artystycznych

Poza zaprezentowang wyzej pozycja Cyfrowa grafosfera. Wprowadzenie do badan nad
graficzng organizacjq sSrodowiska cyfrowego opublikowatam ksiazke Formizm w poezji Ty-
tusa Czyzewskiego (Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2010). Jestem redaktorem
naukowym dwodch tomoéw: Szybkosé¢ w kulturze (Wydawnictwo Naukowe UKSW, War-
szawa 2016) i przygotowanej do druku (Nie)przezroczystosci w kulturze (Wydawnictwo Na-
ukowe UKSW, Warszawa 2019).

Jeszcze przed doktoratem otrzymatam: dwukrotnie stypendium Ministra Edukacji
i Szkolnictwa Wyzszego za bardzo dobre wyniki w nauce i slzczegélne osiggniegcia w pracy
naukowej, stypendium Schule fiir Gestaltung w St. Gallen (Szwajcaria) oraz bytam stypen-
dystkg Konfederacji Szwajcarskiej w Institut de Littérature générale et comparée na uni-
wersytecie w szwajcarskim Fryburgu. Nastepnie powrdcitam na te uczelnie jako wykta-
dowca w roku akademickim 2005/2006 roku. Zainicjowatam i koordynowatam w latach
2004-2007 wymiane migdzynarodowg miedzy uniwersytetami — polskim i szwajcarskim.

Od doktoratu opublikowatam facznie 23 artykuty, z czego 10 w czasopismach nauko-
wych (6 w punktowanych, 2 w jezyku angielskim) i 13 w formie rozdziatéw w zbiorowych
monografiach naukowych. Bratam czynny udziat z referatami w 22 konferencjach krajo-
wych i organizowatam lub wspotorganizowatam 6 konferencji. Bytam wspéttwéres i wyko-
nawcy grantu NCN Struktura przekazu digitalnego — aspekty semiotyczne, semantyczne,
komunikacyjne, w latach 2011-2015, w ramach ktérego napisatam 4 artykuty i sporzadzi-
tam stownik terminow graficznych opisujacych $rodowisko cyfrowe. Obecnie jestem czton-
kiem redakcji ,Zatgcznika Kulturoznawczego” i wykonuje ekspertyzy na potrzeby Departa-
mentu Rozwoju Ustug Cyfrowych w Ministerstwie Cyfryzacji. Moje dotychczasowe badania

koncentrowatam wokét trzech zagadnien komparatystycznych.
5.1. Analiza poréwnawcza analogowych interdyscyplinarnych dziatan artystycznych

Odbyte studia w zakresie polonistyki i grafiki wyczulity mnie badawczo na problem zale:-
nosci komparatystycznych istniejagcych w obrebie grafokodéw tekstowych, grafokodéw
obrazowym i kodow ikonicznych typu malarskiego. Analizy poréwnawcze prowadzitam

poczagtkowo w obrebie dziatai artystycznych: literatury i malarstwa. Zaadaptowatam
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whnioski badawcze Heinricha Wélfflina, powstate na gruncie historii sztuki, do analizy dziefa
literackiego. Udowodnitam, ze twdrczo$é Jerzego Harasymowicza mozna badaé w kontek-
scie ,kategorii ogladu”, przyporzadkowanych do stylu barckowego, czyli malarskoéci,
gtebi, formy otwartej, jednosci i wzglednej jasnosci obrazu poetyckiego. Uznatam, ze pisarz
przybrat , kostium barokowego” poety, poniewaz chciat ,odéwiezy¢” wspotczesny mu jezyk
poetycki poprzez ozdobng metafore, kunsztowny koncept, nagromadzanie antytez, oksy-
morondw, hiperbol. (Analiza komparatystyczna i wyprowadzone z niej wnioski badawcze
spotkaty sig z bardzo przychylng oceng samego Harasymowicza). Podobne dazenie do od-
nowienia formy literackiej towarzyszyto kolejnemu z twércéw — Tytusowi Czyzewskiemu —
ktérego dzieta poddatam analizie badawczej. Udowodni’ranﬂ, ze formizm istniat nie tylko w
plastyce — tutaj miat on juz petna akceptacje i doczekat sie wielu analiz — ale réwniez w
literaturze. Tak jak Francuzi mieli swéj interdyscyplinarny kubizm, Wiosi — futuryzm, tak
Polacy — roznosemiotyczny formizm. Literacka propozycja, analogiczna do malarskiej, nie
starata sig by¢ kolejng, moze nawet oryginalna, wizjg rzeczywistosci realnej czy irrealne;.
Czyzewskiemu zalezato na nowym rozumieniu wiersza jako struktury kompozycyjnej,
ksztattowanej przez szereg poetyckich metod opanowania materiatu stownego: formal-
nego (dZzwigkowego i obrazowego) i semantycznego. Formizm, plastyczny i literacki, stwo-
rzyt oryginalne propozycje i osiggnat podobne efekty — uaktywnit odbiorce w akcie rytual-
nego ogladania lub czytania. Wydaje sie, ze zaproponowane wnioski naukowe, ktére jed-
noznacznie potwierdzaty istnienie formizmu poetyckiego, utrwality sie w badaniach litera-
turoznawczych, o czym $wiadczg liczne cytowania mojej pracy, np. dokonane przez Ewe
Dmowska (,Nie koniec a poczqtek”. O Elektrycznych wizjach formisty Tytusa Czyzew-
skiego), Radostawa Siome (Jednosc¢ Czyzewskiego), Radostawa Okulicza-Kozaryna (Czy ko-
niecznie trzeba odmtadzac Czyiewskiego), Jakuba Skurtysa (Jak jeszcze dziataé (z) for-
mami? Tytus Czyzewski i rytm nowoczesnosci) czy Dobrawe Lisak-Gebale (Orfeusz a rebus,
czyli audiosfera w twdrczosci literackiej Tytusa Czyzewskiego). Wnioski badawcze zostaty
rowniez spopularyzowane w ich wymiarze dydaktycznym w czasopiémie ,Polonistyka”, w
pierwszym numerze z 2007. Wreszcie zyskaty one praktyczna realizacje w projekcie Kata-
rzyny Wolny: Tytus Czyzewski, Chosen Poems/Wiersze wybrane, Katowice 2010.
Natomiast w analizach dotyczacych zjawisk plastycznych w pisarstwie Gustawa Her-
linga-Grudzifskiego zaobserwowatam i podkreslitam ,, literacki sposéb” czytania kodu ma-

larskiego. Polegat on na dostrzeganiu przede wszystkim warstwy tresciowej, a stosunkowo
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rzadko — formalnej. Ta druga pojawiata sie w kontekécie »ZMmagania sie” malarskiego signi-
fiant z abstrakeyjnym signifié, z pojeciami: Dobra, Zta, Mitosci, Cierpienia. W kolejnej ana-
lizie komparatystycznej dokonatam zestawienia sykstyriskich freskow autorstwa Michata
Aniota z Medytacjami nad ,Ksiegg Rodzaju” na progu Kaplicy Sykstyriskiej Jana Pawta Il.
Uznatam, Ze obie propozycje potaczyt wymiar ideowy, metafizyczny, poszukiwanie — bez-
skutecznie — niewidzialnej tajemnicy za pomoca widzialnych kodéw malarskich
i poetyckich, Wydaje sie, ze pisarze, wyczuwajgc ,hiewystarczalno$¢” sensotworczg grafo-
kodu tekstowego, wzmacniali go porzadkami wizualnymi. Odwotywali sie do nich najcze-
sciej jednak w ich wymiarze tresciowym, pomijajac formalny. Twércy zostali niejako ,uwie-
zieni” w semantyce generowanej na prawach jezykowych, ﬁzyli za posrednictwem umow-
nych znakdw i symboli, nie dostrzegali skal barwnych, $wiattocieniowych, tonalnych — ca-
tego bogactwa signifiant malarskiego. Komponenty te maja nature umotywowang, refe-
rencyjng i moze za ich posrednictwem zaistniataby szansa przyblizenia sie do istoty $wiata

widzialnego.
5.2. Poréwnanie artefaktéw: analogowych z cyfrowymi, artystycznych z uzytkowymi

Poszukujgc nowych pdl badawczych dla analiz poréwnawczych, skierowatam sie w strone
srodowiska cyfrowego. W trakcie konferencji e-polonistyka 2 w grudniu 2009 roku posta-
witam eksperymentalng teze badawczg. Uznatam, ze tylko ograniczenia techniczne — brak
internetu — nie pozwolity na realizacje interaktywnej lektury juz w propozycjach artystycz-
nych w pierwszej potowie XX wieku. Potwierdzitam ten wniosek analizg badawcza, ktéra
opublikowana zostata w 2012 roku pod tytutem interaktywny model percepcji odbiorczej
w poezji formistycznej i hipertekscie lekcyjnym. Udowodnitam, ze formistyczne strategie
budowania przekazu: jukstapozycja, symultanicznos¢, powtarzalnosé, strumien skojarzen,
mogtly by¢ poréwnywane do operacji wyboru z analogowej ,bazy danych”. W obu przy-
padkach wprowadzone zostaty bowiem zasady niespdjnoéci przestrzeni i nieciggtosci czasu
przedstawienia. Uznatam, ze uzytkownika wiersza formistycznego i uzytkownika hipertek-
stowego faczyta natomiast naprzemienna percepcja ,zoom in” i ,zoom out”, stosowana w
interaktywnej lekturze. W pierwszym przypadku pojawiaty sie nawet literackie prefigura-

cje tacza internetowego, ktére przybieraty formy grafoznakow: ikonicznych (piktogramdw,
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ideogramow) i interpunkeyjnych (kropek, pytajnikéw, myélnikéw, dwukropkow). Zauwa-
zytam, ze z poziomu odbiorczego wiersz formistyczny wprowadzat kategorie odbiorcy wir-
tualnego, ktory stanowit konstrukcje potencjalna, istniejacg w tekécie, zanim pojawit sie
realny adresat. Uznatam, ze w hipertekscie temu odbiorcy wirtualnemu odpowiadata rola
uzytkownika zaprojektowana na podstawie UX, uwzgledniajaca wymiar funkcjonalny; od-
biorcy konkretnemu — uzytkownik realnie istniejgcy i wchodzacy w interakcje. Poetyka od-
bioru w obu przypadkach wprowadzata relacje metonimiczne, polegajagce na relacji przy-
legtosci elementéw, zatem postrzeganie odbiorcze skupiato sie na powierzchni strony.
Wiersz formistyczny i hipertekst wymagaty lektury wielokrotnie zrywajacej ciggtosc i wy-
twarzaty w ten sposdb specyficzny model spdjnosci opartej.na rekurencji, czyli procedurze
wywotujacej samg siebie. Uznatam, ze obie — propozycja artystyczna i wirtualna — moga
by¢ analizowane w perspektywie UX, czyli do$wiadczen i pragnien uzytkowych. Dr Urszula
Pawlicka, uczestniczaca w konferencji, zainspirowana moimi badaniami, zrealizowata pro-
jekt cyfrowy zatytutowany Adaptacja poezji formistycznej Tytusa Czyzewskiego (2013). Jest
on dostgpny na stronie: http://ha.art.pl/czyzewski/. W 2016 roku fragment projektu zna-
lazt sie w trzecim tomie Kolekgji Literatury Elektronicznej, zamieszczonym pod adresem:
http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=oczy-tygrysa. Praktycznym rezulta-
tem moich wnioskdw teoretycznych, zaproponowanych na lubelskiej konferencji, byt row-
niez projekt instalacji interaktywnej Ogréd mechaniczny (wedtug Tytusa Czyzewskiego)
Pawta Janickiego. Praca ta powstata w 2010 roku w ramach projektu atomy+bity, nastep-
nie zostata zaprezentowana na wystawie DataSense w Lubelskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych i tam pozostata (zobacz https://vimeo.com/59287662). Wydaje sig, ze za-
proponowane przeze mnie eksperymentalne wnioski naukowe okazaty sie stuszne i twor-
cze, dlatego w dos¢ krétkim czasie zyskaty przetozenie praktyczne, a wspétczesnie testo-
wane s3 przez uzytkownika cyfrowej grafosfery. Kolejne moje sugestie teoretyczne opisy-
waty kulturowy paradoks. Awangardowe strategie stosowane w dzietach artystycznych
analogowych (ale rowniez cyfrowych) nie spotykajg sie z aprobatg ze strony odbiorcéw
masowych. Tymczasem zyskujg one powszechng akceptacje jako taktyki uzytkowania cy-
frowej grafosfery. W ten sposdb jukstapozycja, wiele punktéw widzenia (zaproponowane
przez kubizm), symultanizm (zainicjowany przez futuryzm), rytualna powtarzalnosé (roz-

powszechniona przez formizm) znajdujq petng recepcje jako operacje wprowadzone przez
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narzedzia uzytkowe. W konsekwencji zaobserwowane] zaleznoéci w orbicie moich zainte-
resowan badawczych znalazty sie wiasnie graficzny interfejs uzytkownika i szeroko pojeta

cyfrowa grafosfera.
5.3. Kategorie interdyscyplinarne opisujgce i analizujgce kulture wspétczesna

Wspdlnie z prof. UKSW dr hab. Brygidg Pawtowska-Jadrzyk, w ramach dziatalnosci Zaktadu
Poetyki Intersemiotycznej i Komparatystyki Medidw, zainicjowatyémy cykl konferencji za-
tytutowanych Interdyscyplinarne Kategorie Kulturoznawstwa. Poszukujemy kategorii i ,te-
stujemy” je, by przekona¢ sie, w jakim stopniu faktycznie.charakteryzujq one kulture, w
szczegolnosci wspoétczesna, rowniez cyfrowg. Sympozjum zorganizowane w 2014 roku do-
tyczyto problemu ciezaru i lekkosci, w 2015 — szybkosci, w 2016 — mozliwosci i konieczno-
sci, a w 2018 i 2019 — przezroczystosci. Kolejne kategorie s w fazie projektowania. Efek-
tem spotkan naukowych byly publikacje monograficzne. Do tej pory ukazaty sie trzy,
czwarta jest w druku. Kategorie rozumiem na sposéb matematyczny. W tym przypadku
koncypowanie w porzadku kategorii ,,dystansuje sie” od teorii mnogosci. Zbiory (A i B) oraz
ich elementy (a i b) przestaja by¢ fundamentalnymi pojeciami i schodzg na drugi plan ana-
lizy. Najwazniejsze okazujg sie przeksztatcenia, np. wskazanych zbioréw i ztozenia prze-
ksztatcen, przedstawione w formie diagramow. Dlatego réznorodne zjawiska: artystyczne,
uzytkowe, filozoficzne, socjologiczne, fizyczne, chemiczne i inne, ogladane sg tylko wstep-
nie od wewnatrz (lokalnie), ale przede wszystkim od zewnatrz (globalnie). W drugim przy-
padku analizowane sg poprzez sposéb zachowania w stosunku do innych, analogicznych
elementdw, czyli np. za posrednictwem kategorii: ciezaru, lekkosci, szybkosci, przezroczy-
stosci. Kategorie ze swej natury sa relacyjne, dlatego staja sie one obszarem i narzedziem
dla interdyscyplinarnej komparatystyki i pozwalajg ,skupi¢” wokét siebie autentycznie réz-
norodne srodowiska naukowe, Wsréd prelegentéw naszych konferencji znale?li sie bada-
cze z obszaru nauk o kulturze, literaturoznawcy, jezykoznawcy, teoretycy literatury, 50¢jo-
lodzy, dziennikarze, architekci, filmoznawcy, teatrolodzy, historycy sztuki, graficy, fotogra-
ficy, malarze, matematycy, fizycy i inni. Sympozjom towarzyszyty czesto wystawy: cieza-
rowi i lekkosci — rzezb absolwentéw warszawskiej ASP, przezroczystosci cz. 1 — malarstwa
prof. ASP w Warszawie dr. hab. Arkadiusza Karapudy, przezroczystosci cz. 2 — fotografii dr.

Tomasza Sobeckiego z ASP w Gdanisku. W ten sposob przywotana kategoria byta nie tylko
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opisywana i analizowana teoretycznie, ale i testowana w praktyce artystycznej. Probo-
wano w ten sposéb okreéli¢, w jakim stopniu wskazana jako$¢ charakteryzuje kulture, w

szczegolnosci — wspotczesna.
5.4, Aktywno$¢ w dziedzinie projektowania graficznego

W wolnym czasie projektuje. W latach 2001-2008 bytam zwigzana z Agencja Wydawnicza
GENS, dla ktorej wykonatam ponad 40 projektéw graficznych (oktadek i opracowan wizu-
alnych ksigzek, ilustracji). W miedzyczasie pracowatam réwniez jako grafik w agencji rekla-
mowe] geser.kappeler.petere.ag w St. Gallen, gdzie zaprojektowaiam znak auaextrema,
ktory reprezentowat Szwajcarie niemieckojgzyczng na targach EXPO 2001. Wspétpracowa-
tam (w latach 2008-2009) z Wydawnictwem Wydziatu Polonistyki UW, dla ktérego zapro-
jektowatam oktadki do ksigzek: Religie i religijnosé w literaturze i kulturze romantyzmu,
red. E. Kasperski, O. Krysowski (2008), Sladami romantykéw..., red. E. Kasperski, O. Kry-
sowski (2009). Obecnie wspdtpracuje z Wydawnictwem Naukowym UKSW, dla ktorego
wykonatam w ostatnim czasie oktadki do monografii naukowych: Ciezar i lekko$¢ w kultu-
rze wspdiczesnej. Estetyka, poetyka, style myslenia (2016), Szybkoé¢ w kulturze (2016),
Mozliwosc i koniecznos¢ w kulturze. Idee, narracje, interpretacje (2017), Fotoesej. Testo-
wanie granic gatunku (2016), Rzecz w kulturze (2016), Mockumentary. Préba okreélenia
istoty zjawiska (2017), Smieré w wodzie i inne motywy akwatyczne w horyzoncie wyobrazni
(2018), Rozjasnianie Hanekego (2019) i czasopisma ,Zatacznik Kulturoznawczy” nr 3
(2016), nr 4 (2017), nr 5 (2018). W moim dorobku projektowym znajduja sie réwniez pla-
katy oraz inne komponenty identyfikacji wizualnej, towarzyszace np. konferencjom nau-
kowym: Gra z kiczem; Szybkos¢ w kulturze; Kryzys dyskursu mitosnego?; Mozliwoséé i ko-
niecznosc w kulturze; Przezroczystosé w kulturze; Ikony wyobrazni: $mieré w wodzie i inne
motywy akwatyczne w artystycznych tekstach kultury; Pochwata ,twérczej zdrady”, czyli

adaptacja jako niepokorna kreacja; Haneke, czyli wszystko; Ogieri w horyzoncie wyobrazni.
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